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Perspective marxiste de la religion

Tandis que le debut de l'annee 2022 voyait la tenue
d‘un collogue au sujet de "[islamo-gauchisme" qui gangrenerait
les universités, la defense de la liberté de culte semble étre
redevenue une idée de gauche. Pourtant, de nombreux-
ses penseur-euses socialistes ont a maintes reprises critique
la religion, dont Marx qui, la considérant comme "l'opium du
peuple"! semblait I'avoir disqualifiée. Mais Marx souhaitait-il abolir
la religion ?

Marx pense I'humain-e comme un étre social,
faconne-e par la societé et empreint-e du contexte de son
existence. Il a une conception matérialiste de la religion dans
le sens ou elle est dépendante de son contexte d'émergence
et gu'elle est determinée comme toute la vie sociale, politique
et culturelle par linfrastructure : 'économie. Marx condamne
la religion comme idée consolatrice d'une vie pénible et I'au-
dela comme récompense d'une existence miserable : la lutte est
necessaire pour I'humain qui existe ici et maintenant. |l reprend
une critigue de la religion a partir du concept d‘alienation déja
formule par Feuerbach? : I'hnumain-e attribuant ses conditions
d’existence a un auteur imaginaire est desempare-e de sa vie
et se sent étranger-e a ellui-méme. L'humain-e projette par
son imagination une version idéalisee d'ellui-méme, c'est sa
conscience propre et Dieu n‘est alors que son reflet - analyse
que reprendra Durkheim. Pour Marx, la religion est bien une
construction sociale :

"I'homme fait la religion, ce n’est pas la religion qui fait 'homme "?

Mais le probleme est gu'elle justifie les inegalités
sociales et economigues, leégitime un monde ou la majorite des
humain-es sont aliené-es. La religion joue le réle d’anesthésiant
pour un peuple qui ne prend pas conscience de linjustice de
ses conditions de vie. Marx s'oppose a I'ordre naturel des choses
affirmée par la religion et ne voit que des conditions matérielles
d’existenice historigues gui peuyvent étre changees. Surtout, la
Bourgeoisie a detruit la religion, devenue un rempart contre la
révolte, confortant alors son pouveir. En effet, dans sa conception
matérialiste de |'histoire, Marx pense une lutte acharnée entre les
prolétaires exploité-es et les bourgeois-es dominant-es au sein
du mode de production capitaliste qui doit déboucher sur une
revolution lorsque les opprime-es auront pris conscience de leur
alienation.

Mais la religion est aussi une aspiration a un monde
meilleur, elle contient alors en elle-méme une contradiction
qui fait gque Marx ne voudra jamais abolir la religion mais la
transformer. En effet, Marx et Engels n‘accusent pas la religion
de tuer la lutte des classes, ils accusent specifiquement les
bourgeois-es, a l'origine de la religion telle qu'elle prend forme a
son epoque, de tuer la lutte des classes dans leur propre interét.

LOAN LAICARD

Engels compare longuement les Chrétien-es et les
Socialistes, les premier-es voulant se delivrer de la
servitude et de la misére dans le ciel, et les second-es,
dans ce monde?®. Ainsi, la religion comme le mouvement
ouvrier refuse la misére, mais la vie eternelle promise
aprés la mort amoindrit peut-étre l'intérét d'une révolte
soudaine. Les croyant-es semblent preférer attendre le
Paradis en vivant sans heurts.

Marx n'est donc pas anti-religion mais il la pense
néfaste telle qu'elle est congue par les bourgeois-es. La
lutte contre les idees religieuses n‘est pas nécessaire,
c'est plutot l'influence de la classe dominante et son
implantation dans les Institutions gqu'il faut tuer. La critique
de la religion n‘est qu'une prémisse a l'emancipation
humaine qui doit étre substituée par une critique du
droit et surtout de |a societe et de son economie. La
lutte des classes reste la priorité. Et en réalité, la religion
a historiguement amené les humain-es a agir, elle a ete
un moteur de guerres et elle pourrait étre un moteur
de révolte. Si I'humain-e pense sa condition comme
inacceptable au regard de ce gu'aurait voulu Dieu,
si I'humain-e souhaite la réconciliation pour satisfaire
la volonte divine, la religion peut servir de carburant
révolutionnaire fort,

Au final, sa critique de la religion est un moyen
complementaire de la critique économigue du mode de
production capitaliste pour dénoncer |'aliénation des
humain-es. Neanmoins, Marx est un penseur mateérialiste,
pour qui rien n‘est absolu ou anhistorique : la religion
n‘est alors pas condamnée en soi mais en ce gu'elle est
selon son contexte d'existence. La mobilisation massive
du collectif des Hijabeuses qui se bat pour conserver le
droit de pratiquer le sport avec un voile révele bien que
la religion n‘endort pas nécessairement les opprimees.

"MARX Karl, Critique de la philosophie du droit de Hegel, 1843

? FEUERBACH Ludwig, L’Essence du christianisme, 1841

*MARX Karl, Critique de la philosophie du droit de Hegel, 1843

4 ENGELS Friedrich, « Contribution a I'histoire du Christianisme Prirnitif »

dans Le devenir social, 1894
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Le prokléme de la préservation de la
mémoire est fortement controversé dans
la société actuelle, caractérisé par une
forte multiculturalité et animé par un
sentiment de volonté de justice et
d'égalité de la part des jeunes, et par-
fois des autres.

La mémoire des événements passés est
souvent, sukjective et s'adapte a la ver-
sion des faits de ceux qui la transmet-
tent, dans un monde oi des personnes
ayant des origines et des points de vue

différents sur [histoire cohabitent

également au sein des memes Etats.

cela, je pense que l'art est l'un des
moyens les plus forts et fonctionnels |
auguel on confie souvent un role import-
ant, de commémoration et de préserva-
tion de la mémoire.

Un exemple est une exposition que jai
vue au Palais-Royal a Milan, de la pho-
tographe américaine Margaret,
Bourke-White intitulée Prima, Donna” Le
théme de cette exposition était le récit
de la vie de cette femme exceptionnelle
a travers ses reportages photo-
yraphiques pour |'hebdomadaire Life.

Le voyage commence dans les indus-
tries américaines, mettant |'accent sur
les conditions des ouvriers dans les usines
aux photographies aériennes. Continuant
ensuite dans le Sud des USA pendant la
période de la Dépression des années 30
et plus tard dans la Russie de Staline, oo
Margaret est la premiére photographe
élrangére autorisée a prendre des

photos en URSS.
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Ensuite, en tant que journaliste de
guerre, Margaret dépeint les horreurs
du camp de Buchenwald ou elle vit pen-
dant un certain temps. Puis elle voyage
en Inde, ou elle documente en meme
temps sa séparation du Pakistan. Elle
oktient, & ce moment-ld, un portrait de
Qandhi a quelques heures de sa mort.
Enfin, elle se rend en Afrique du Sud o
elle capture dans son appareil photo la
situation des mineurs, puis photographie
en couleur la ségrégation raciale aux
Etats-Unis.

Ses clichés ne dépeignent pas
seulement le sujet de limage, ils sont
aussi extremement expressifs et commu-
niquent les émotions ressenties par les
gens & ce moment-lé, en créant une
fenetre sur le monde de cette période
et sur la situation de ceux qui la vivaient.
Les visages eux-memes racontent d'un
point de vue interne et personnel des
périodes historiques différentes, parfois
décrivant la réalité différemment de la
facon dont on peut la percevoir aujo-

urd’hui.

De toutes les salles de ['exposition,
celle qui m'a le plus frappé était celle
consacrée & |'Afrique du Sud et a la
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situation aux Etats-Unis pendant la
ségrégation raciale. A travers ses pho-
tographies, Margaret Bourke-White ra-
conte la situation dans les années
1950/1960 en Afrique du Sud, un pays
de 8 millions de MNoirs controlés par
moins de 2 millions de Blancs ot I'apart-

systeéme social approuvé par I'Etat. Mais
pour la premiére fois, il est opprimé et
non oppresse.

Bourke-White photographie des en-
fants derriére des barbelés, des mineurs
et des esclaves forcés dans les camps
controlés par les blancs et raconte de
meme la ségrégation raciale des
Etats-Unis d'Amérique, et en particulier
dans la ville de Greensville, en Caroline
du Sud, & travers un reportage visant &
approfondir la culture et la situation des
Noirs dans le climat tendu de I'Amérique
des années 70.

Ses photographies sont. le témoignage
vivant d'un passé qui a intéressé tous les
Etats européens et |'Amérique, et qui
tend & etre souvent considéré comme
guelque chose de lointain et presque
oubli€, ou qui n'est rappelé que du point
de vue européen. Avec ses photogra-
phies, Margaret montre |'autre coté de
I'histoire en gardant vivante la mémoire
des personnes, des abus subis et de leur
souffrance.

Garder la mémoire vivante est égale-
ment trés important pour permettre a
I'histoire de ne pas se répéter, car |'etre
humain oublie trés vite.

GRTEN
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TERRE BRULEE, AGT DE BRONZE €T DISTRIBUTION DE
CHATAIGNES - WONDER WOMAN - DEAD TARTH

Ce roman graphique, imaginé par Daniel Warren Johnson,
nous plonge dans une histoire alternative, ou la guerriére am-
azone renoue avec I'humanité & |'ére post-apocalyptique.

‘Le seul espoir pour la civilisation est une liberté accrue, le
développement et 'égalité pour les femmes dans tous les do-
maines de |'activité humaine” : cette citation, datée de 1941,
conclut le communiqué de presse publié par la société
All-American  Publications introduisant Wonder Woman
aupres du grand public. Bien qu'elle fut inventée par le psy-
chologue William Moulton Marston, le personnage puise di-

fin du XIXe siécle. La militante suffragiste américaine Eliza-
beth Cady Stanton conceptualise dans son essai “The matri-
archate: or mother-age” que le matriarcat avait précédé
I'avénement du patriarcat, par la suprématie des Amazones
de la mythologie grecque.

Ce postulat s'impose comme une pierre angulaire du récit
de Wonder Woman, oi les Amazones décident de se soustrai-
re aux hommes pour vivre en autarcie sur lile du Paradis,
Themyscira. Lhommage au militantisme féministe est égale-
ment dépeint dans la représentation visuelle de la protago-
niste par le dessinateur Harry G. Peter Les traits de son
visage reprennent ceux de la syndicaliste Margaret Higgins

XXe siécle. Si la princesse guerriére est érigée en tant que
modéle féministe, nobtamment par le biais du grand public, la
super-héroine est souvent reléguée a des statuts rabaissants.
Elle intégre par exemple la Ligue des Justiciers aupreés de
Batman et Superman, mais endosse le role de secrétaire pour
le groupe.

Ces choix éditoriaux se heurtent a la volonté des auteurs
William Moulton Marston et Joye Hummel. La dimension
féministe de Wonder Woman est, finalement reniée en 1954.
Cette décision est actée par I'organisme de censure des édi-
teurs, le Comics Code Authority, suite a la publication du
pamphlet inquisiteur anti-comics “Seduction of the Innocent”.

Des paysages d'ocre...

Wonder Woman - Dead Earth, dessiné et scénarisé par
Daniel Warren Johnson, reprend les concepts imaginés dans
les années 40 pour faire évoluer |'histoire a travers une dys-
topie qui oppose le peuple des Amazones face au monde des
humains. Dans un contexte de catastrophe climatique global-
isée, lile du Paradis commence a etre submergée par la
montée des eaux. Insurgées par la perte de leur foyer, les

mondiales. Un conflit sanglant s‘engage au terme duquel
'armée américaine akandonne tout sens moral pour dé-
clencher une frappe nucléaire contre les ressortissantes de
Themyscira. Si Wonder Woman s'élance pour empecher les
ogives d'atteindre leurs cibles, le “grand feu” survient malgré
son sauvetage critique. Pour préserver la guerriére amazone
de ce monde ravagé, celle-ci est placée dans un tube cryo-
génique, afin de lui faire recouvrir toute son énergie dissipée
pour éviter |'apocalypse. Elle est accidentellement réveillée
aprés plusieurs décennies par un groupe de survivants en
fuite. Wonder Woman, partiellement amnésique, s'engage a
protéger les quelques rescapés regroupés au sein du dernier
bastion de 'humanité, Fort Nouvelle-Demeure. L'héroine prend
naturellement le leadership de la communauté et décide d'un
exode massif pour retrouver lile du Paradis.

L'auteur insuffle une dimension messianique au personnage qui, dés sa
premiére apparition, sauve littéralement les éclaireurs de Fort Nou-
velle-Demeure. A cette figure chevaleresque, s'ajoute le dévouement
total & I'humanité, que Wonder Woman justifie par sa proximité
morale et philosophique avec les mortels, bien plus qu'avec les divin-
ités dont elle est issue. Comme elle I'explique & Dee, une autre protag-
oniste principale du récit : “Quand j'étais plus jeune, j'ai rencontré

parle pas d'attirance sensuelle et émotionnelle. Ce que j'ai vu dans ses
yeux m'a frappée. [.] C'est a cause de lui que je suis tombée amou-
reuse de 'humanité. C'est pour ca que je me bats pour elle, que je me
bats pour toi.”

Le parallele ébakli avec le stéréotype du rédempteur judéo-chrétien
trouve une conclusion par I'accession de Wonder Woman au rang de
guide, qui méne la communauté vers une terre promise, au meme titre
gu'un Moise post-apocalyptique. La justiciére reprend donc le con-
cept originel issu de son mythe, elle réintégre une dimension matriar-
cale & la société survivaliste d'aprés-guerre pour permettre aux res-
capés d'espérer un monde meilleur, un endroit vers lequel migrer. Le

dévastées par les radiations. Si quelques panoramas montrent aux lec-
teurs des collines désertiques de sable bruni, certains environnements
changent drastiquement des clichés éculés des oceuvres cata-
clysmiques.

Wonder Woman, Dee et les autres survivants sont amenés a parcourir
des jungles luxuriantes et des pics enneigés, toujours dans |'expecta-
tive d'un affrontement redouté contre les Haedras. Ces créatures im-
posantes prennent des inspirations directes dans le design des Kaiju
Eiga, les films de monstres japonais, dont Godzilla en est la représen-
tation la plus célébre. Les antagonistes de Wonder Woman - Dead
Earth disposent des memes origines que les Kaijus, des etres vivants

Les réalisateurs les utilisaient initialement en tant quallégories de la
peur de la société japonaise pour les armes de destruction massive
dans une ére post-Hiroshima.

... Et des giclées d'hémoglobine

Le comics se distingue particulierement par la mise en scéne de
Daniel Warren Johnson. Le découpage des cases propose un déluge
d'action ulbra-rythmé avec un jeu d'échelle et de perspective. L'au-
teur mélange habilement des plans d'inserts cadrés sur un élément
précis composant un mouvement, et des scénes d'ensemble, sur-
chargées de détails, utilisées pour magnifier le gigantisme d'une créa-

ture ou d'un batiment. Le format de papier atypique (23 cm X 29 cm)

pelées “splash pages” - un exercice courant dans le milieu des comics.
Johnson propose ainsi des tableaux spectaculaires qui viennent immor-
taliser I'action et couper le rythme le temps d'une doukle-page. En
plus d'etre époustouflantes, ces “splash pages” subliment [intensité
d'une bataille, I'énergie d'un combat ou la puissance d'un personnage.
Le dessin prend des influences dans les mangas et les cartoons, avec
beaucoup de soin apporté a la déformation des corps, les textures et
les onomatopées.

L'encrage sombre et brut permet d'ajouter une emphase a I'ambi-
ance post-apocalyptique du récit, il accentue également la brutalité
et la violence de certaines séquences. La mise en couleurs réalisée par
Michael Spicer offre un panel détonnant de variations visuelles et
renforce I'atmosphére de |'ceuvre. Bien que la palette graphique soit
en majorité composée de nuances marron, le coloriste imagine aussi
des tons trés vifs sur certaines illustrations pour apporter un aspect
dynamique aux dessins.

Grace & son récit foisonnant d'inventivité et son style graphique im-

pactant, ce Wonder Woman ¢ la sauce Mad Max invite & découvrir
autrement le personnage iconique de DC Comics.

THEO TOUSSAINT



Georg Simmel (1858-1918) est un des fondateurs de la sociologie. Connu pour son éclectisme, il est majoribairement renommé grace a son ouvrage Philosophie de |'ar-
gent (1900) qui est considéré comme son chef-d'ceuvre. La considération de son ceuvre, néanmoins, s'est majoritairement faite a posteriori, et ce, par la redécouverte
de son travail par les sociologues francais. Influencé par Max Weber et fervent adepte de ['approche néo-kantienne, Georg Simmel sera pour [Ecole de Chicago et
la sociologie américaine une grande source d'inspiration et dinfluence théorique, grace a son inkeractionnisme. En outre, c’est la particularité de son approche qui
fait de lui une figure atypique, par la différenciation du contenu et de la forme de socialisation. Alors, nous nous questionnerons sur les tenants et les aboutissants

de cebte distinchion, et tenterons de |'appliquer & un phénoméne, certes anachronique, mais dont 'ampleur est aujourd’hui décuplée : le drag,

La sociologie s'accompagne avec Simmel d'un espoir grandissant. Assurément, Simmel veut faire de cette discipline une réelle étude du "vivre-ensemble”. A travers
son inkeractionniste méthodologique, Simmel cherche |'étude des liens sociaux qui régissent l'interaction entre les individus. C'est alors ce que Simmel nomme la sociali-
sation - les liens qui existent entre les individus, faisant d'elle un phénoméne intrinséquement dynamique. C'est dans cette perspective qu'il distingue les formes et les

contenus de socialisation. Il faut comprendre cette distinction comme celle entre contenant et contenu. Les contenus sont les motivations sociales qui poussent les in-

le contenant, c’est-d-dire les formes sociales. Elles représentent le produit des actions réciproques, et désignent ainsi des formes d'interactions qui permettent les re-

lations entre les individus. C'est selon lui et son approche interactionniste les formes sociales qui font qu'une société est une sociéké.

Alors, la sociologie étudie la forme sociale, qui régit les inkeractions entre les individus plutot que le contenu, les interactions particuliéres entre les individus (la
matiére). Précisément, la sociologie s'intéresse au mode d'action des individus qui se dresse de maniére réciproque (les formes) et non aux modes d'interactions qui nais-
sent des liens réciproques entre les individus (le contenu). Aussi, il est important de rappeler que cette distinction s'opére dans une société concue comme association
* une unité sociale. En bref. nous pouvons dire que le role de la sociologie est 'étude du général et des fondements, et non du particulier et de I'application pratique

de ces fondements, au sein d'une association

Dans son ceuvre, Simmel a su étendre son approche singuliére de la sociologie & de nombreux domaines : la mode, 'argent, I'art, la ville, les pauvres, .. Tout de meme,
la prospérité de son travail ne s'entend qu'a une échelle académique. Contrairement a Marx, par exemple, dont le travail sert d'inspiration pour de nombreux mouve-
menks sociaux (comme le féminisme matérialiste), les distinctions simmeliennes ne semklent pas etre mobilisées de nos jours pour concevoir le social sous un angle par-
ticulier. Nous tenterons donc de projeter I'approche de Simmel sur un fait social contemporain, et essayerons de voir comment cette approche se distingue de nos

représentations actuelles.

"Le terme drag désigne ainsi couramment des pratiques d'incarnation genrées liées aux (sublcultures leshiennes, gaies, trans' et queer. Le drag connait de mulkiples

variantes, parmi lesquelles les figures de la drag-queen et du drag king sont les plus connues."l

"Drag et performance », Luca Greco, Stéphanie Kunert dans Ency-
clopédie du genre (2021)

Simmel a I'obstacle du drag

Nephabbe

Les pratiques drag sont aujourd'hui extremement démocratisées, et ce, notamment grace & |'émission RuPaul's Drag Race, renommée aux Etats-Unis et qui s'est
importée en France le 25 juin 2022. Le drag forme dans les études de genre un lieu d'analyse complexe car ambivalent. En effet, il met en lumiere une dualité dans
la facon de performer le genre chez les individus. La plupart des drag-queens, aujourd'hui, sont des hommes cisgenres, et montrent dans leur art deux facettes
de leur personne qui s'effectue grace & des expressions de genres double : socialement masculine “out of drag” (hors drag) et féminine “in drag”. Tachons-nous d'es-

sayer d'établir une analyse simmelienne du drag. Nous pourrions dire que les contenus de socialisation du drag représentent la facon dont les individus font le drag.

Les contenus représentent la facon dont chaque artiste drag crée une esthétique et performe une expression de genre différente selon cette esthétique. La
matiére du drag est I'expression différente des artistes et la facon dont cette pratique crée des interactions entre les individus. La forme quant a elle, est plus
fondamentale. Le role de la sociologie, c'est-a-dire I'étude des formes sociales, doit s'attarder & la dimension représentative du drag. La forme sociale du drag,
c'est la fagon dont les individus nécessitent et développent une expression de genre, sous l'indice théatral, et dont la pratique devient pour ces artistes un besoin
social * celui de déroger au genre auquel ils s'identifient “out of drag”. C'est ce mouvement de dérogation aux normes sociales liges au genre de la drag-queen/king
que la sociologie devrait étudier, car il fait que des individus créent des interactions et forment ainsi une société. Synthétiquement, le drag est une forme sociale

qui met en interaction des individus qui performent le drag.

En définitive, la distinction qu'opére Simmel entre forme et contenu de socialisation permet & la sociologie d’établir son objet d'étude. Les formes sociales, okjet.
sociologique premier, représentent le contenant de la société. Les contenus quant & eux désignent la facon dont les individus interagissent au sein de ce contenant,
de facon particuliére. Linteractionnisme méthodologique et le caractére compréhensif de la sociologie de Simmel lui permetient de faire de la sociologie une disci-

pline prometteuse, qui propose d'étudier le social par les liens sociaux et le sens que les individus offrent & ces interactions. Par l'application de la distinction sim-

ciologie et dans les études de genre transgresse 'approche esthétique et s'attarde au contraire sur la performance du genre2 Butler distingue alors performance
(qui suppose 'existence préalable d'un sujet) et performativité (qui conteste la notion meme de sujet), cette derniére inspirée de John Austin. Le drag permet
alors de concevoir cette dimension duelle entre ['identité hors drag et en drag des artistes qui le pratiquent. La performance de genre est donc “la technologie

grace & laquelle toutes les positions de genre (hétérosexuelles comme homosexuelles) sont produites.”3

Dans cette mesure, le genre est toujours une forme de parodie, mais certaines performances du genre comme le drag sont plus parodiques que d'autres dans
la mesure o elles révelent implicitement la structure d'imitation et le caractére contingent du genre. Il est alors compréhensible que des femmes (cisgenred comme
transgenreS) puissent également etre drag-queen dans la mesure ou elles caricaturent une autre forme de féminité que la leur, qui incarne un idéal esthétique ou
une revendication politique. Il est donc intéressant d'observer comment le genre se construit par imitation mais cetbe imitation peut engendrer des dérives assez

oroblématiques dans la mesure ou elles peuvent reprendre des codes misogynes.

?Bodies That Matter, Judith Butler
*Counter-sexual Manifesto, Paul B. Preciado
4cf. Victoria Scone (RuPaul’s Drag Race UK Saison 3)

5cf. La Briochee (Drag Race France), Kerry Colby (RuPaul's Drag Race Saison 14)
elc:
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